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W styczniu 2018 roku Margarita Iwanowna Lekomcewa — Rita —
odeszla z tego $wiata po zyciu pracowitym i pelnym heroicznych
poswiecen. Byla badaczka znang i ceniong w kraju i za granica, a Jej
postawa wobec przeciwnosci losu wzbudzala podziw, zjednujac Jej
przyjaciot wérdéd tych, ktorzy mieli szczescie blizej poznaé Ja i Jej
meza Jurija Konstantinowicza Lekomcewa. Z bélem mysle, ze nie ma
Jej juz wérdd nas i ze przerwane zostaly serdeczne wiezi, ktére od lat
siedemdziesigtych ubiegtego wieku laczyly Ja z grupa polskich przyja-
ciét — m.in. z kierowang przez Mari¢ Renate Mayenowa Pracownia
Poetyki Teoretycznej i Jezyka Literackiego w Instytucie Badan Lite-
rackich PAN, do ktérej nalezalam i dzigki temu moglam pozna¢ Rite.
Kontakty naukowe Margarity Lekomcewej z tym $rodowiskiem zao-
wocowaly serig publikacji (zob. [Lekomceva 1974, 1978, 2011]),
ktéra dopelnil Jej, napisany wraz z mezem Jurijem, artykul w ksiedze
przygotowanej z okazji jubileuszu 75-lecia Profesor Marii Renaty
Mayenowej [Lekomceva, Lekomcev 1983]. Jest co$ szczegdlnie po-
ruszajacego w tym, ze by¢ moze ostatnig praca Rity, jaka ukazala sie
za Jej zycia, bylo studium Semiotics of Riddles [Lekomceva 2017],
opublikowane w Polsce w zbiorze z serii Colloquia Mayenoviana.
Gdy wspominam teraz §mier¢ Rity i Jej odejscie w za$wiaty, ktore
w najstarszych zrédlach kulturowych przedstawiane sa jako obszar
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ciemnoéci i mroku — «mglista ciemno$é» (Ziada 15, 191), to je-
stem przekonana, ze Rita my$lala o tym z nadzieja doswiadczenia
jasnosci. Dlatego pragne po$wieci¢ Jej pamigci te rozwazania poswig-
cone tresci jednego z symboli solarnych i kilku jego uzyciom w pol-
skiej poezji.

kKK

Jak wiadomo, jasno$¢ jest w chrzedcijanistwie i w innych systemach
religijnych symbolicznym ekwiwalentem dobra i milosci, pelni po-
znania oraz samego Boga. Do takiego wlasnie boskiego $wiatta kie-
rowal swoj wiersz-suplikacje sedziwy polski poeta [Mitosz 2000: 99]:

Jasno$ci promieniste,
Niebiariskie rosy czyste,
Pomagajcie kazdemu
Ziemi doznajgcemu.
<>

Widoczny w tym wierszu zwiazek idei Boga i $wiatla, konkretyzowa-
nego czesto w obrazie slonca, stoi u podstaw jednej z najbardziej
rozbudowanych dziedzin symboliki sakralnej'. Symboliczny sens
zyskaly tez promienie stoneczne, ktére padajac z nieba, staja sie zna-
kiem czy no$nikiem bozej laski’. Symbole tego typu wystepuja w

Bogata dokumentacje symbolicznych znaczen $wiatla w tekstach polskiego
folkloru przedstawia Sfownik stereotypdw i symboli ludowych, t. 1: Ko-
smos, cz. 4 — zob. Swiatlo, 86-128. Przywolywany jest tam tez szeroki kon-
tekst archaicznych wyobrazen pochodzacych z innych kregdéw kulturowych,
a utrwalonych w mitach i obrzedach.

Do najstarszych udokumentowanych reprezentacji tej koncepcji naleza
promienie slorica-Atona zakoriczone dloimi — przedstawione na reliefie
faraona Echnatona. Snop $wiatla padajacy spomiedzy chmur pojawia sie¢ w
wielu obrazach barokowych przedstawiajacych ukrzyzowanie Chrystusa lub
$mier¢ meczennikéw, stajac sie znakiem bozego uczestnictwa w ich ofierze.
Uzyte w zblizonej funkcji promienie $wiatla stonecznego padajace na Biblie
staja sie gwarantem prawdziwego poznania Boga poprzez lekture Pisma $w.,
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archaicznych wyobrazeniach utrwalonych w mitach, obrzedach lu-
dowych i praktykach liturgicznych. Pojawiajq si¢ tez w modlitwach i
hymnach, w obrazach o treéci religijnej i w sredniowiecznej koncepcji
witrazy, a w sposob posredni — réwniez w utworach muzycznych o
szczegblnej strukturze dzwigkowej opartej z reguly na wspoélbrzmie-
niach wysokich, jasnych tonow.

Symbolika solarna rozszerzyla swoj zakres dzialania ze sfery sa-
crum na pojecia z dziedziny wltadzy — obecna jest w wyobrazeniach
faraona czy kréla [Wheelwright 1991: 278 i nast.].

Pole symboliczne $wiatla wykazuje pewna zbiezno$¢ z zakresem
symboliki zlota, ktérego blasku uzywa si¢ do przedstawiania nieziem-
skiej $wiatlosci jako sposobu objawiania si¢ Boga. Te¢ funkcje symbo-
liczng pelni np. zlote tlo ikon [Awierincew 1988] oraz uzycie zlota w
wystroju oltarzy katolickich (zwlaszcza barokowych i rokokowych).
Bogactwo symbolicznych znaczen zwiazanych z motywem $wiatla i
pokrewnymi konceptami mozna znalez¢ takze w niezliczonych tek-
stach poetyckich — zwlaszcza tych, ktore wyrazaja treéci religijne, jak
przywolany wyzej wiersz Milosza®.

kKK

Do kompleksu symboli solarnych nalezg pszczoly, ktére w plaszczyz-
nie znaczen symbolicznych zwigzane s3 z wyobrazeniami promieni
slonica, a takze z symbolika zlota i ognia. Zbieznosci te — np. w od-
niesieniu do kultury staroegipskiej i kultu Mitry — rejestruje Sfownik
symboli [Kopaliniski 1990: 341]: «Pszczola jest symbolem stonecz-
nym, istota ognista <...>>»; konstatacja ta znajduje najbardziej do-
bitne uzasadnienie w ksztalcie hieroglifu przedstawiajacego pszczole,
a oznaczajacego slonce, oraz w wyobrazeniach zlotych pszczét na
oltarzu solarnego boga Mitry.

co zobrazowane zostalo na obrazie Rembrandta Medytujacy filozof — dzie-
le motywowanym kalwiriska koncepcja predestynacji.

Symboliczne przedstawienia $wiatla pojawiaja sie tez niejednokrotnie w
innych utworach tego poety (zob. m.in. [Dobrzyniska 2011]).
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Pozostajac w ramach kodéw kulturowych powszechnie znanych
wyksztatconym Europejczykom, mozna powiedzie¢, ze znakomitym
przykladem uzycia tego solarnego motywu w polskiej poezji jest
wiersz Bolestawa Lesmiana przedstawiajacy rdj pszczol, ktory nawie-
dza krypte grobowg [Le$mian 1995: 360]:

PSZCZOLY

W zakamarku podziemnym, w mieszkalnym pomroku,
Gdzie zmarly, zamiast dachu, ma nico$¢ nad glowa,

W pewna noc Wiekuistg, a dla nas — Lipcowg

Cos$ zabrzeklo ... Smier¢ slyszy i przynagla kroku...

A to — pszczoly, zmyliwszy istnienia $ciezyne,
Zboczyly do tych pustek jak do zlego ula!

R4j sie iskrzy tak obco, tak brzeczaco hula,

Ze strach w mroku te jurna ujrze¢ pozlocine!...

A zmarli w zachwyceniu, Zrenice rozwiewna

Przestaniajac od blasku skruszalych rak widrem,

Tlocza sig cien do cienia i wolajg chérem:

«To — pszczoly! Pamigtacie? To — pszczoly na pewno!>»

Przytlumione snem bole na nowo ich trawia!
Wdzieczni drobnym owadom za zbudzong rane,

Z wszystkich sit swej nicosci patrza w skry zblagkane,
Co wzdhuz $mierci i w poprzek zywcem sie ztotawig ...

Znali niegdys te cuda ztotego pomiotu,

A dzisiaj, zaniedbani w swych mgiel niedobrzysku,
Podziwiajg skrzydlata szarade rozblysku

I chyzq tamigléwke brzeczacego lotu!

Ale droge powrotna zweszywszy w odmecie,
Pszczoly I$nig si¢ gromada juz co chwila rzadsza,
Juz — w $wiat sie przedostajac, gasna na zakrecie —
Juzich — nie ma! — A oni wciaz patrza i patrzg ...
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[Z tomu Napéj cienisty, 1936]

W przytoczonym wierszu odnajdujemy oryginalny repertuar $rod-
kow poetyckich typowych dla poetyki Lesmiana. Poeta ten w swych
utworach w radykalny sposéb przetwarza rzeczywisto$¢, odkrywajac
nowe jej aspekty i stany. Swiat przez niego kreowany jest projekcja
jezyka, ktérego potencjal semantyczny i ograniczenia kategorialne
poddawane s3 ré6znym przeksztalceniom. W toku tych dziatan zawie-
szona zostaje potoczna wiedza o $wiecie (Wiedza Podstawowa) sta-
bilizujaca obraz rzeczywisto$ci utrwalony w §wiadomosci spolecznej i
stanowigca podstawe standardowej komunikacji. Stowo poetyckie
wywolujace zmiany form istnienia objawia swa moc magiczna [Jaki-
towicz 1995: 22-24].

Swiat Le$mianowski odstania nieskoficzone mozliwosci prze-
ksztalcen i pulsuje energia formowania si¢ na nowo. Jest to $wiat
powstaly z inspiracji basniowych i mitologicznych. Poszczegélne byty
wyzwalaja si¢ w nim z typowych powigzan i zalezno$ci, wyposazone
sa w niezwykle cechy, zyskuja tez nietypowe mozliwosci dzialania. W
wierszach Le$miana czesto pojawiaja sie animizacje i antropomorfi-
zacje, a przedstawienia poszczego6lnych bytéw modyfikowane sg przy
uzyciu wyrazenn metaforycznych. Analizujac wyobraznie poetycka
Le$miana, Michal Glowinski dostrzega w niej rysy wyobrazni pier-
wotnej, mitotworczej [Glowinski 1981]. Badacze wskazuja, ze wizje
rzeczywistosci przedstawiane w jego utworach ukazuja $wiat w pro-
cesie nieustannego stawania si¢ — realizujacy zalozenia filozofii
Bergsona [Jakitowicz 1995: 11-13, 17].

Takie wlasnie sposoby ksztaltowania obrazu $wiata odnajdujemy
w przytoczonym wierszu. Opowiada on historie pojawienia si¢ roju
pszczol w krypcie grobowej na cmentarzu. Miejsce i czas tego zda-
rzenia s3 niby rozpoznawalne i daja si¢ okresli¢ zgodnie z kategoriami
uznawanymi w $wiecie realnym, ale w Le$mianowskiej opowiesci
zyskuja reprezentacje jezykowe zmieniajace ich naturg. Krypta staje
si¢ «zakamarkiem» — ‘malym, ciasnym, ustronnym pomieszcze-
niem; ciasnym katem’” [MS]JP 1969: hasto zakamarek]. Nie jest to juz
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po prostu nisza grobowa, lecz dzieki desygnujacej ja nazwie wyprofi-
lowana zostala nie jako grobowiec, miejsce pochowku, lecz jako prze-
strzen waska i trudno dostepna, do ktérej mozna zajrze¢ lub schowa¢
sie w niej czy zaszy¢.

W tym wlasnie miejscu, nazwanym «mieszkalnym pomrokiem>,
przebywaja umarli. Panujaca tam ciemno$¢, okreslona slowem o
ksiazkowej proweniencji pomrok (‘gleboki ciery, niemal catkowita
ciemno$¢; mrok’) — bliskim znaczeniowo potocznie uzywanej jed-
nostce leksykalnej murok (‘stan slabej widocznodci; szaro$(,
zmierzch’), nie jest juz stanem, lecz nabiera cech materialnych jako
przestrzenn mieszkalna: mieszkanie umarlych. W tym mieszkaniu —
zamiast dachu czy sufitu — umarly ma nad glowg «nico$¢é>. Ukaza-
na w tej funkgji nico$¢ zyskuje w sposob paradoksalny jaka$ forme
istnienia.

Biorac pod uwage opozycje ‘gora — dot’, ktéra stanowi podstawe
metafor pojeciowych o funkcji orientujacej [Lakoff, Johnson 1980;
1988: 36-44], w obrazie nicosci nad glowa umartych mozna widzie¢
uklad przestrzenny, w ktérym usytuowana w gérze nicos¢ staje sie
substytutem nieba w jego znaczeniu religijnym — jako symbolicznej
siedziby Boga i $wigtych. Réwnoczeénie, ze wzgledu na znaczenie
stowa «nicosé», zjawisko to jest zaprzeczeniem istnienia czegokol-
wiek, a wigc — gdyby odczytywac ten wiersz w kodzie biblijnym —
takze zaprzeczeniem istnienia Boga, ktorego istoty jest istnienie.
Przypomnijmy, ze w Biblii Bég zostal nazwany imieniem ,Jam jest,
ktory jest” (Ksigga wyjscia 3, 14). Rzeczywisto$é opisana w wierszu
jest wiec z jednej strony pozbawiona obecnosci Boga, ale z drugiej —
mozliwe jest w niej, w sposob paradoksalny, zZycie po$miertne umar-
tych, co w wierzeniach judeochrze$cijaniskich uwarunkowane jest
istnieniem jakiej$ formy zaswiatow i Boga.

Takze czas w tej historii o pszczolach okazuje si¢ przeksztalcony i
ma jednocze$nie dwoistg nature. Ta sama noc jest w potocznej rze-
czywistosci noca lipcowa, ale dla zmartych, ktérzy egzystuja w wiecz-
nosci, jest «noca Wiekuista». Epitet ten (w znaczeniu: ‘nie$miertel-
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ny, wieczny’ — eksplikowany w stowniku z adnotacja, ze to wyraze-
nie ogranicza sie do sfery poje¢ religijnych [MSJP 1969: hasto wieku-
isty]) nadaje Le$mianowskiemu przedstawieniu istnienia zmarlych w
za$wiatach rys szczegélny, poniewaz wieczne trwanie przypisane jest
tu nocy. Noc staje si¢ w ten sposéb noca bez konca, a egzystencja
zmarlych in tenebris nabiera tragicznej wymowy, gdy zestawi¢ «noc
Wiekuista» z powszechnie znanym uzyciem tego epitetu w odniesie-
niu do Boga jako «Swiattosci Wiekuistej» (Lux Aeterna). Uzyte w
wierszu zestawienie sugeruje wiec, ze wieczna noc w zaswiatach to
mroczna egzystencja — przeciwienstwo stanu, ktéry zapewnialaby
stala obecnos¢ Boga.

Natura czasu opisanego w wierszu okazuje si¢ jednak jeszcze bar-
dziej zlozona, gdy uwzglednimy etymologi¢ nazwy miesiaca, w kto-
rym pszczoly objawiaja si¢ w krypcie grobowej. Lipiec to miesiac,
kiedy kwitng lipy, a pszczoly zbierajace z nich nektar maja obfitos¢
pokarmu i wykazuja niezwykla aktywnos¢. Nazwa tego miesiaca,
zakodowana w jezyku, uprawomocnia ciag skojarzen, ktéry wiaze
wyobrazenie odcinka czasu ze zjawiskiem kwitnienia lip i z pszczota-
mi: miesigcem «pszczelim» jest wlasnie lipiec (por. miéd lipowy).
W ten sposéb kazdy z bytow przedstawionych w wierszu w binarnym
zestawieniu — umarli i pszczoly — wystepuje w sobie wlasciwej
przestrzeni czasowej. Przestrzenna struktura chronotopu zostala
jednak zaklécona: pszczoly, ktérych normalnym miejscem jest ul,
przedostaly si¢ niespodziewanie do grobu, ktory jest miejscem prze-
bywania umartych.

W tak przeksztalconej czasoprzestrzeni objawia si¢ $mier¢ — uka-
zana tu w antropomorficznej postaci i zachowujaca sie jak wladczyni
obszaru grobowca zaniepokojona niespodziewanym wtargnieciem
intruzéw. Ma ona zdolnos¢ slyszenia, wiec na dzwiek wydawany
przez pszczoly reaguje przyspieszeniem krokow, by ustali¢ zrodlo
glosu tak niezwyklego w przestrzeni, w ktorej egzystujg zmarli.

Pszczoly wlecialy do krypty grobowej niejako przez pomytke —
«zmyliwszy istnienia $ciezyne» — bo przeciez naleza do realnego
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$wiata, §wiata zywych. Przedostajac si¢ w przestrzen umarlych, pomy-
lity wiec nie tylko droge, ale i sam tryb istnienia. Wyrazenie «istnie-
nia $ciezyna» materializuje abstrakcyjne pojecie istnienia, nadajac
mu posta¢ przestrzenng $ciezki. Dostajac si¢ do krypty, ro6j trafit w
niewlasciwe miejsce — jakby nie do tego ula, ktory jest jego stala
siedziba. Obecnos¢ pszczél w miejscu pobytu umarlych objawia sie
poprzez zywiotowy ruch, wirowanie, iskrzenie si¢ w mroku i brzecze-
nie (réj hula, jest «jurna pozlocona» ), co wyraza frenetyczna wital-
no$¢ tych owadow. Wszystkie te przejawy obecnosci pszczot w kryp-
cie — motoryczne, wizualne i dZwiegkowe — cechuja si¢ gwaltowno-
$cia i niepohamowang energia, co jest obce przestrzeni grobowej, w
ktérej normalnie panuje bezruch, cisza i ciemnos¢.

Splot wrazen dzwigkowych i wzrokowych cechujacych sie gwal-
towna zmiennoscig zostal w tym fragmencie zilustrowany sekwencja
zbitek spolgloskowych: -skrz-, -brz-, -jrz-, ktéra uwydatnia dzwigko-
nasladowcza funkcje onomatopei wlasciwej, jaka jest stowo «brze-
czaco» i ukierunkowuje znaczenie aliteracji*. Wyraz ten uzyty zostat
w funkgji przystéwka, ktéry okresla Aulanie (por. «brzeczaco hula» ).
Warto odnotowa¢, ze ta naruszajaca porzadek logiczny i skltadniowy
konstrukcja, w ktérej mozna rozpozna¢ figure Aypallage, pociaga za
soba konsekwencje w planie ontologicznym: zjawiska sprzezone ze
soba w unikalny sposéb reprezentuja skumulowang, wieloaspektowa
forme zachowania. Jest to przejaw wymykania si¢ rzeczywisto$ci spod
wplywu wszelkiej danej raz na zawsze kategoryzacji. Wiersz Lesmiana
sugeruje wigc, ze $wiat objawia si¢ w coraz to innych postaciach; jest
poznawany w nieustannym procesie tworzenia si¢ na nowo.

Na ten czynnik regulujacy znaczenie figury dzwickowo-znaczeniowej zwra-
ca uwage Lucylla Pszczolowska, piszac: «<...> efekty onomatopeiczne
wywolywa¢ mogg aliteracje réznego typu. Aby takie efekt powstal, koniecz-
na jest jednak obecno$¢ sygnatu wywolawczego, jaki stanowi znaczenie jed-
nego choc¢by wyrazu w zespole objetym figura aliteracyjna. Bez tego seman-
tycznego kontekstu powtdrzenie dzwieku nie jest w stanie spowodowac
zadnych wyraznych asocjacji u odbiorcy.» [Pszczolowska 1977: 44].
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Przenikajace do przestrzeni grobowej pszczoly sa ukazane w ko-
lejnych fazach ich rozpoznawania: najpierw postrzegane sa (przez
podmiot wypowiadajacy sie¢ w wierszu lub przez samych zmarlych)
jako nieokreslona zlocista masa — «pozlocina», a dopiero pdzniej te
ztocace sig istoty zostaja zidentyfikowane jako pszczoly. Zauwazmy,
ze ukazany tu akt identyfikacji zjawiska i odtwarzania potem jego
nazwy przez umartych («To — pszczoly! Pamigtacie? To — pszczo-
ly na pewno!») jest niejako formga zbiorowego odzyskiwania mowy
oraz przypominania sobie wiedzy o przedmiotach — wiedzy sprze-
zonej ze slowami. Uzyta ostatecznie nazwa «pszczoly>», o potwier-
dzonej referencji («To — pszczoly na pewno!» ), nalezy do kodu
jezykowego uzywanego przez wspélnote ludzi zyjacych, ktorzy po-
siadaja odpowiednie kompetencje jezykowe i relewantne zasoby
wiedzy o $wiecie; wyraz ten jest elementem jezyka dysponujacego
utrwalonym zespolem konceptualizacji i skonwencjonalizowanym
nazewnictwem. Wczesniej uzyty w tym odniesieniu neologizm «po-
zlocina» mozna tu zinterpretowaé jako pospiesznie utworzong pro-
wizoryczng nazwe niespodziewanie objawiajacego si¢ zjawiska, ktore
— ze wzgledu na swa nagloé¢ i nietypowos¢ miejsca wystapienia —
nie moglo by¢ od razu poprawnie zidentyfikowane. Neologizm od-
wzorowuje dynamike percepgji: traktujac rozpoznawany obiekt tak,
jakby nie zostal on jeszcze wlaczony do stalego zasobu rzeczy wyod-
rebnionych pojeciowo i nazwanych, opiera strukture tworzonej na-
zwy na jego dominujacych cechach wizualnych. Jesli ten proces roz-
poznawania pszczol przypisa¢ umarlym, to $wiadczy on o tym, ze nie
tylko utracili oni zycie, ale rozpadowi uleg} tez ich jezyk, utrwalone w
nim stereotypy poznawcze. Pszczoly przybywajace ze $wiata zywych
przyczyniaja si¢ jednak do przywrdcenia umarlym zdolnosci uzywa-
nia jezyka.

Desygnowane slowem «poztocina» pszczoly zyskuja status wy-
odrebnionego bytu postrzeganego przez obserwatora jako istota
zlocista: cos$ pokrytego zlotem. Ten wylaniajacy si¢ w akcie percepcji
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zlotawy byt blyszczy, rozsiewa blask®. Poprzez rozsiewanie blaskuy,
ruch i brzeczenie — pszczoly objawiaja swa witalno$¢. Ich ukazanie
sie wywoluje rados¢ umarlych, ktorzy jako cienie rozplywajace sie w
powietrzu (patrzace «Zrenica rozwiewna» ) i szczatki ludzkie podle-
gle rozpadowi (rece zmieniajace si¢ w «skruszaly wiér»), sa przeci-
wienistwem pierwiastka zycia uobecnianego przez pszczoly. Budowa-
ny w tej scenie kontrast UMARLI — PSZCZOLY pozwala dostrzec
w wierszu zarys opozycji, ktéra mozna wzbogaci¢ dolaczajac inne
symbole zaczerpnigte z pdl semantycznych obu wymienionych ter-
mindw. Na tej zasadzie UMARLI przywodza na mysl serie pojeé
«mrok / cien / podziemie / rozpad / $émier¢>, ktéra na poziomie
znaczen symbolicznych stoi w opozycji do serii «jasno$¢ / $wiatlo /
blask / ztoto / ruch / zycie», zwiazanej z motywem PSZCZOL. Obie
te serie leza u podstaw opisu pojawienia si¢ pszczol w krypcie grobo-
wej i ujawniaja swa moc generatywng, determinujac sposob rozwi-
nigcia opisywanego zdarzenia w tekscie narracyjnym.

Nakres$lona w wierszu scena stanowi zatem co$ wiecej niz tylko
epizod ukazujacy specyficzna wizje rzeczywisto$ci stworzona przez
Le$miana, ktory przeksztalcal potocznie uznawane formy istnienia i
odkrywal alternatywne mozliwe $wiaty. Jego wizja zakorzeniona jest
w archaicznych koncepcjach mitologicznych i nawiazuje do prasta-
rych kodéw symbolicznych wiazacych pszczoly z pierwiastkiem $wia-
tla, ze storicem. Zwiazek pszczél ze storicem i pojeciami pokrewnymi
odnotowuja stowniki symboli — m.in. cytowany juz slownik Kopa-
linskiego [Kopalinski 1990: hasto PSZCZOLA], a szerszy zasieg
skojarzen wzbogaca ten motyw, wigzac go z symbolika zlota. Powia-
zanie obu symboli — stonecznego blasku i ztota — rejestruje stow-
nik: «M.in. ze wzgledu na swoja barwe niemal wszedzie [zloto] iden-
tyfikowane jest ze storicem lub z ogniem» [ Leksykon symboli 1992
185].

> Polysk uznawany jest za ceche definicyjna zlota — por.: «zloto — pierwia-

stek chemiczny, metal szlachetny, z6lty o silnym polysku <...>» [MSJP:
1969].
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Uwydatniony w wierszu Le$miana zwiazek pszczél ze ztotem
(zob. pszczoly — «pozlocina», «zlotawia sig», s3 «zlotym pomio-
tem») aktywuje wiec bogate zloza symboliki. Te powigzania po-
$wiadczone s3 tez w tradycji stowianiskiej i w folklorze polskim®. Swie-
tlista, ztocista i ognista natura pszczoét znalazta réwniez odbicie w
dalszym przebiegu historii cmentarnej przedstawionej przez Lesmia-
na: w kolejnych strofach wiersza pszczoly okreslone zostaly metafo-
rycznie jako «skry zblakanex, ktore «zlotawia sie», «l$nig sie» i
«gasng na zakrecie»; s3 «zlotym pomiotem» — czyms$ zrodzonym
ze zlota’.

Ztozonos¢ i zagadkowos¢ ich natury oddaje kumulacja senséw w
peryfrazach okreslajacych pszczoly jako «skrzydlaty szarade rozbly-
sku» czy «chyza lamigtéwke brzeczacego lotux», gdzie przy uzyciu
figury hypallage skumulowane zostaly wielorakie jakosci dookreslaja-
ce rozblysk i lot, ktére zwiastuja pojawienie si¢ jakich$ niezidentyfi-
kowanych istot (jak z kontekstu wynika — pszczét). Ich byt zostaje
zaposredniczony przez akty umyslowe obserwatorow, ktorzy w za-
gadkowym pojawieniu si¢ czegos blyskajacego i brzgczacego dostrze-
gaja «lamiglowke» czy «szarade», bo ukazujace si¢ zjawisko intry-
guje swa niezwykloscia i sktania do szukania jego nazwy. Takie przed-
stawianie rzeczywistosci jako niedajacej sie ostatecznie rozpozna¢
(czy raczej — sklaniajacej do ustawicznego rozpoznawania) enigmy
jest typowe dla catej tworczoéci Lesmiana.

Umarli przyjmuja niespodziewane przybycie pszczél z radoscia,
podziwem i wdzigczno$cia, cho¢ towarzyszacy temu wysilek poznaw-
czy — rozpoznawanie i przypominanie sobie znanych niegdy$
przedmiotéw — przywraca im tez pamie¢ rzeczy bolesnych («Przy-
tlumione snem béle na nowo ich trawia!» ). Staraja sie ze wszystkich

6

Zob. m.in. obszerny artykut hastowy Zfoto opracowany przez folklorystow
lubelskich [ Sfownik stereotypdw i symboli ludowych, t. 1, cz. 4, 2012: 163~
279].

7 Jak podaje MSJP [1969: 598], pomiot to ‘potomstwo zwierzat pochodzace
z jednego miotu’.
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sit dojrze¢ pszczoly, ktore wdarly sie w przestrzen $mierci — prze-
strzen zmaterializowana, bo rozciagajaca sie¢ «wzdluz i w poprzek>.
Pszczoly dostaly sie tam «zywcem>, a umarli patrza na nie «z
wszystkich sil swej nicosci>, usitujac pokona¢ bariery ontologiczne w
istocie nie do pokonania.

Spotkanie z pszczolami odnawia u zmarlych pamig¢ dawnych ran
i uzmystawia im kontrast migdzy KIEDYS (ZA ZYCIA) i TERAZ
(PO SMIERCI). Obecna kondycja umartych jest zalosna: sa cieniami
wsréd mgiel. Ich oczy s3 «rozwiewne», a wigc ulegaja dema-
terializacji jako ulotne zjawisko, ktére pod wplywem wiatru rozptywa
sie w powietrzu. Istniejg zatracajac resztki materialnosci i tracac zdol-
no$¢ percepcji, co w sposéb paradoksalny nadaje ich kondycji cha-
rakter nieistnienia. Egzystuja «w swej nicosci», a nad nimi rozciaga
sie substytut transcendencji — nico$¢. Nazwanie za§wiatow «niedo-
brzyskiem> niesie niejasna tre§¢. Neologizm ten stanowi probe okre-
$lenia czego$, na co nie ma odpowiedniego slowa. Mozliwe do od-
tworzenia relacje tego wyrazu z istniejacymi jednostkami leksykal-
nymi wskazywalyby na podstawe «niedobry / niedobrze>, a na sens
derywatu powolanego w wierszu naprowadza zblizona formacja
«urwisko» — miejsce, gdzie si¢ urywa grunt, ‘stroma, prawie pio-
nowa $ciana skalna o nieréwnej powierzchni; rozpadlina, przepas¢’
[MSJP 1969: 866]. Inna analogiczna formacja to «przytulisko» —
synonim «przytulku>; stowo to oznacza ‘miejsce, gdzie mozna sig
schroni¢, mie¢ dach nad glows, znalez¢ schronienie’. «Niedobrzys-
ko> to jednak nie tylko miejsce, w ktorym jest niedobrze, ale i sytua-
cja, w ktorej jest niedobrze, lub stan, ze jest niedobrze. Dodatkowy
walor ekspresywny nadaja temu neologizmowi analogie strukturalne
z augmentatywami tworzonymi przy uzyciu sufikséw «-isko / -ysko>
— typu «psisko, konisko», przedstawiajace «niedobrzysko> jako
co$ postrzeganego negatywnie.

Pszczoly jednak odlatuja, znalazlszy droge powrotng z grobowej
jamy — miejsca usytuowanego poza $wiatem, okreslonego tu jako
«odmet» — ‘otchlan’” (slowo to w swym znaczeniu dostownym
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oznacza gleboka, wzburzona wode). Ich odlot przedstawiany jest z
punktu widzenia umarlych wpatrujacych sie w znikajacy obraz — w
I$nienie, ktorego intensywnos$¢ zmniejsza si¢ wraz z oddalaniem sie
roju i wreszcie niknie. «Juz ich — nie ma!» — z zalem moéwia ob-
serwatorzy, a to stwierdzenie (z pauza wewnatrz zdania) odwzorowu-
je sam akt dlugiego wpatrywania si¢. Jesli zniknigcie pszczot utozsa-
mi¢ z odejéciem na zawsze — réwnoznacznym z utratg istnienia, to
stwierdzenie «Juz ich — nie ma!>» kryje w sobie paradoks: nieistnie-
nie przypisane bytoby pszczolom, ktére tylko znikly z pola widzenia
— przypisane przez tych, ktoérych egzystencja jest problematyczna;
zgodnie z wizja zarysowana w wierszu — jest szczegolnym sprzeze-
niem nico$ci i bytu, przy zachowaniu resztek cielesnosci.

Ale w $wiecie kreowanym przez Le$miana formy istnienia réznia
si¢ od stereotypowych i nie podlegaja logice zdroworozsadkowe;j.
Dowodzi tego takze ostatnia scena przedstawionej historii. Kiedy
pszczoly odlatuja z krypty, to umarli «wciaz patrza i patrza...», po-
zostajagc w tym stanie zapatrzenia w bezczasie swojej po$miertnej
egzystencji, a wigc na wiecznos¢.

kKK

Zarysowana opozycja PSZCZOLY — UMARLI wyznacza kluczowe
elementy struktury historii cmentarnej przedstawionej w wierszu
Le$miana i wpisuje protagonistéw w opozycje ZYCIE — SMIERC.
Mozna jednak zada¢ pytanie, czy jej czlony naleza rzeczywiscie do
dwu przeciwstawnych kategorii bytu i czy juz samo wspdtwystepo-
wanie tych czlonow nie §wiadczy o paradoksalnym sprzezeniu moty-
wu pszczdl z tematem $mierci? Domysl taki znajduje potwierdzenie
w stownikach symboli, w ktérych — obok innych znaczern — odno-
towano, ze pszczola byta uznawana w czasach antycznych i w pierw-
szych wiekach chrzescijaistwa za symbol nie$miertelnosci, zmar-
twychwstania oraz $mierci [Kopalinski 1990: 340, Leksykon symboli
1992: 131]. Laczne wystgpowanie obu motywéw mozna znalezé w
utworach literackich, ktére rozwijaja te prastare watki skojarzeniowe.
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Zwraca na to uwage Tomasz Wéjcik [Wojcik 2018], zestawiajac
wiersz Le$miana o pszczolach z utworami Rainera Marii Rilkego,
Paula Valéry’ego i Czestawa Milosza, w ktérych pszczoly pojawiaja
sie¢ w kontekscie tematu $mierci czy umierania®. To wspSlwystepo-
wanie motywow mogloby sugerowad, ze pszczolom przypisywane sa
szczegdlne zdolnosci przenikania tajemnicy bytu. Towarzyszac sytu-
acjom przejécia w zaswiaty, zdradzaja w mniej lub bardziej wyrazny
sposOb swa transcendentng nature. Jest to zapewne relikt dawnych
wierzen.

Wymieniony przez Wojcika wiersz Milosza to poemat Orfeusz i
Eurydyka [Milosz 2006: 46], napisany przez poete po $mierci zony i
ukazujacy jego 6wczesne przezycia za posrednictwem znanych wat-
kéw mitologicznych. Wychodzacy z Hadesu Orfeusz (alter ego poe-
ty) odkrywa, ze nie ma z nim Eurydyki. Zrozpaczony przytula si¢ do
ziemi i zasypia wérdd pachnacych zidl, a scenie tej towarzyszy brze-
czenie pszczol:

<o>
Dnialo. Ukazaly si¢ zalomy skat

Pod $wietlistym okiem wyjscia z podziemi.
I'stalo sie jak przeczul. Kiedy odwrécit glowe,
Za nim na $ciezce nie bylo nikogo.

Storice i niebo, a na nim obloki.

Teraz dopiero krzyczato w nim: Eurydyko!
Jak bede zy¢ bez ciebie, pocieszycielko!

Ale pachnialy ziola, trwal nisko brzek pszczot.
I zasnal, z policzkiem na rozgrzanej ziemi.

Liste mozna by poszerzy¢ o wiersz Jana Andrzeja Morsztyna Pszczola w
bursztynie, ktory oparty jest na koncepcie: $mier¢ pszczoly zamknietej w
bursztynie jak w sarkofagu zapewnia jej wieczne trwanie. Zabawowy ton tej
barokowej miniatury odbiega od tonacji emocjonalnej innych wierszy
omawianych w tym studium.
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Z punktu widzenia konstrukeji obrazu poetyckiego brzek pszczoél
uwydatnia w powyzszej scenie samotno$¢ bohatera, ktéry w ciszy
przezywa swa tragedie, majac za swiadkéw tylko «slonce i niebo, a na
nim obloki». Jednak to brzeczenie pszcz6l ma w sobie co$ empatycz-
nego, bo dzwigk «trwa nisko>» nad zdesperowanym, lezacym na zie-
mi czlowiekiem — podobnie jak ciepla ziemia, do ktdrej przytula
twarz. Tradycja mitopoetycka podsuwa domysl, ze pszczoly sa
uczestniczkami tej sytuacji jako istoty reprezentujace wymiar trans-
cendentny, obdarzone zdolnoscia przenikania tajemnic.

Do obu omawianych tekstéw mozna dolaczy¢ przejmujacy sonet
poety mlodszego pokolenia — Tomasza Rézyckiego®, ktéry w swym
utworze w podobny sposob laczy motywy pszczoél i $mierci. W wier-
szu Spalone mapy [Rézycki 2006: S7] opisuje on swa podréz na
Ukraing do ziemi przodkéw, gdzie poszukiwal §ladow swych bliskich,
ktorzy w czasie wojny padli ofiarg czystek etnicznych:

Spalone mapy
jB.Jo

Pojechalem na Ukraing, to byl czerwiec

i szedtem po kolana w trawach, ziota i pytki
krazyly w powietrzu. Szukatem, lecz bliscy
schowali sie pod ziemia, zamieszkali glebiej

niz pokolenia mréwek. Pytatem sie wszedzie
o §lady po nich, ale rosty trawy, liscie

i pszczoly wirowaty. Kladlem si¢ wigc blisko,
twarza do ziemi i méwilem to zaklecie —

°  Wiersz Rozyckiego i zawarte tam motywy owadzie, m.in. obecnos¢ pszczét

nad masowymi mogitami, analizuje doktadniej we wczeéniejszej pracy [Do-
brzyniska 2013].
1% Jak wyjasnit w wywiadzie sam poeta, wiersz Spalone mapy dedykowany byt
jego francuskiemu tlumaczowi o nazwisku Jacques Burko, ktéry przezyl po-

dobnie poruszajaca podréz do kraju swych przodkow.
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mozecie wyjs¢, juz jest po wszystkim. I ruszyta
sie ziemia, a w niej krety i dzdzownice, i drzala
ziemia i pafistwa mréwek roily sie, pszczoly

lataly ponad wszystkim, méwilem wychodzcie,

mowitem tak do ziemi i czulem jak rosnie
trawa ogromna, dzika wokot mojej glowy.

Wiersz dotyka jednej z najwigkszych tragedii, jakie wydarzyly si¢ w
czasie II wojny $wiatowej na poludniowo-wschodnich kresach daw-
nej Rzeczypospolitej, gdzie ofiarg okrutnych mordéw padlto w 1942
roku i latach nastepnych okoto 100 tysiecy polskich mieszkaicow —
ludnos¢ cywilna, cate rodziny wraz z kobietami i dzie¢mi. Dziwnie
pobudzone pszczoly sa $wiadkami reakcji bohatera przezywajacego
$mier¢ bliskich, ktorzy zgineli jako ofiary czystek etnicznych na Wo-
tyniu. Ukazywane sa dwukrotnie: «pszczoly wirowaly», «pszczoly
lataly ponad wszystkim>, co $wiadczy o waznosci tego motywu. Ich
niespokojne zachowanie moze dowodzi¢, iz wiedza o ludzkich zwlo-
kach ukrytych pod ziemia. Przedstawiony obraz uaktywnia symbo-
liczne znaczenia motywu pszczoél jako istot reprezentujacych porza-
dek transcendentny [Kopaliriski 1990: 341].

kKK

Przywolane wyzej utwory wykazuja zastanawiajace podobienstwa,
jesli chodzi o zespolenie motywéw pszczol i $mierci — zbieznosci
niezalezne od réznicy poetyk i aktualnej konfiguracji elementow
obrazowania. Mozna te analogie ttumaczy¢ oddzialywaniem tradycji
poetyckiej — powtarzalnoscia pewnych motywdéw, pewnych sposo-
béw komponowania obrazéw. Ale jesli pole poszukiwan rozszerzy¢
na rozmaite teksty kultury i sieggnac¢ w odlegly przeszlo$¢, to okaze sig,
ze ta znamienna regularno$¢ pojawiania si¢ wyobrazen pszczol w
kontekscie $mierci jest szeroko reprezentowana: wizerunki pszczol
przedstawiano np. na rzymskich grobowcach czy w katakumbach,
przez orfikéw uwazane byly za symbol dusz [Cirlot 2000: 338-339],
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w starozytnej Gregcji traktowano je jako symbol $mierci i zmartwych-
wstania, laczac je z przedstawieniami Demeter i Persefony [ Leksykon
symboli 1992: 131], poswiadczone s3 tez wyobrazenia neoplatoni-
kéw o przemianie duszy zmarlego w pszczole [Kopaliiski 1990: 340]
itp.

Badania archeologiczne dowodza, ze widoczne w archaicznych
tekstach kultury pojawianie si¢ pszczdl na granicy $wiata i zaswiatow,
w poblizu zmarlych, mialo zwiazek z funkcjami obrzedowymi miodu.
Dzigki swym halucynogennym wlasno$ciom sfermentowany miéd
pitny wykorzystywany byt w obrzedach, poniewaz umozliwial wejscie
w kontakt z sitami nadprzyrodzonymi. Slady najstarszych form ob-
rzedowosci $rédziemnomorskiej — odkrywane na Krecie, a pocho-
dzace z czaséw rozwoju kultury minojskiej (3-2 tysiaclecie p.n.e.) —
dowodza, ze napojem alkoholowym najwcze$niej wykorzystywanym
jako $rodek wprowadzajacy w trans i umozliwiajacy kontaktowanie
si¢ ze $wiatem nadprzyrodzonym byl wlasnie sfermentowany midd.
Czynnikiem potwierdzajacym zwigzek miodu ze $miercig i odradza-
niem si¢ zycia byla archaiczna praktyka wykorzystywania zaczopo-
wanej skory wolu, w ktérej — jakoby samorzutnie — powstawaly, a
potem gniezdzily si¢ pszczoly, czyli — wedle starozytnych wyobra-
zert — martwe zwierze dawalo zycie rojowi pszczét [Kerényi 2008:
S2].

Caly proces przygotowywania miodowego napoju od czaséw sta-
rozytnych zdradza zadziwiajace analogie ze struktura fabularna opo-
wiesci o pszczolach w grobowcu, stworzonej przez Lesmiana. W jej
archetypowym pierwowzorze odpowiednikiem krypty grobowej byta
jaskinia, w ktérej pszczoly gniezdzily si¢ i zbieraly miod. Jak udalo sie
ustali¢ — w okreslonym dniu roku (chodzi o poranny wschéd Syriu-
sza, kiedy budzi si¢ do zycia przyroda i zaczyna sie czas upaléw) z
jamy tej rozlewala si¢ w nocy jasno$¢, a ludzie uczestniczacy w miste-
rium wpadali po wypiciu miodu w trans, do$wiadczajac standéw z
pogranicza zycia i $mierci i wchodzac w kontakt ze $wiatem nadprzy-

rodzonym:
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«Na Krecie jest pszczela jaskinia <... >. Stosownie do religijnego zakazu
(hosion) nikomu, ani bogu, ani cztowiekowi, nie wolno do niej wcho-
dzi¢. Co roku, w okreslonym dniu, wydobywa si¢ z jaskini potezny,
ognisty blask [Kerényi 2008: 43]>."!

Jak wyjasnia dalej Kerényi: «$wiatlo <...> pochodzilo chyba od po-
chodni plonacych podczas odprawianych w jaskini ceremonii miste-
ryjnych>» [Kerényi 2008: 54], ktére organizowano po czterdziesto-
dniowym okresie fermentacji miodowego trunku.

Szukajac blizszych nam zrédet kulturowych ujawniajacych arche-
typowe funkcje symboliczne pszczol, przywolajmy tu tez $wiadectwa
odtworzone na podstawie reliktow mitologii zebranych z terenow
wschodniej Slowianszczyzny. Wskazuja one na jeszcze jeden wazny
trop mogacy wyjaéni¢ pojawianie si¢ pszczél w okolicznoséciach ob-
jawiania si¢ zagadki istnienia, przechodzenia z zycia w $mier¢. Jak
podaje Andrzej Szyjewski [ Szyjewski 2003: 33 ], pszczola wystepowa-
la w micie kosmogonicznym jako postaniec boga Welesa wystany na
przeszpiegi do Peruna, jest wigc boskim zwiadowca przedostajacym
sie¢ w obca przestrzen i dokonujacym rozpoznania sytuacji. To by
wyjasniato badawcza nature pszczét wlatujacych w rézne zakamarki
— takze do grobow, w ktérych rozgrywa si¢ dramat przechodzenia w
za$wiaty.

Dlugiej pamieci kulturowej przypisa¢ zapewne wypada fakt, ze
echa tamtych archaicznych wyobraze mozna odnalezé w strukturze
pszczelich motywoéw wystepujacych w poezji, a obecnych takze w
analizowanych wyzej wierszach. W przedstawionych tam obrazach
pszczoly nawiedzaja umarlych, pojawiaja si¢ w momencie $mierci i
przezywania zaloby, a takze towarzysza odkrywaniu §ladéw zbrodni.
W przestrzen martwoty wnosza ruch, witalnos¢ i blask. Zwiastuja

"' Przytoczony fragment pochodzi z opowiadania Zlodzieje, wlaczonego do

zbioru cudownych historii autorstwa starorzymskiego pisarza Antoninusa
Liberalista. Jak zaznacza Kerényi, opisana w tym opowiadaniu historia opar-
ta jest na prastarych Zrédlach, a jej tres¢ zostala zobrazowana na wazie po-
chodzacej z VI w. p.n.e. [Kerényi 2008: 43-44].
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obecno$¢ wyzszego porzadku duchowego w $wiecie. Ich obecno$¢
pozostaje zagadkowa, ale ukazujac si¢ na granicy zycia i $mierci, staja
sie $wiadkami objawiania sie tajemnicy bytu.
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